
  



 

 

 

  

 

 

 چکیده: 

های موسیقی، هنرهای  ایِ نهفته در مفهوم »هنر صنعتی« که حوزهکاوشی در فرهنگ خلاق چندرشته
  ۱۹۷۰گیرد. موسیقی صنعتی در میانه دهه  ای و هنرهای اجرایی را در بر میتجسمی، هنرهای چندرسانه

سرعت فرهنگی بصریِ های صوتی باشد، بهای مبتنی بر آزمایش پدیدار شد و، برخلاف آنکه صرفاً پدیده 
های گوناگون )کلاژ، هنر پستی، اینستالیشن، فیلم، اجرا،  منسجم را شکل داد که در نقطه تلاقی رسانه

کرد و بررسی دقیق میراث مدرنیته و نفوذ فزاینده و فراگیر فناوری را در کانون  صدا و ویدئو( عمل می
های صوتی یِ نیمه نخست قرن بیستم، آزمایششهرهای مدرنیستتوجه خود قرار داد. با الهام از آرمان

که طراحی سینتیگروه ــ  دگرگونهای موسیقی صنعتی  و  روی  سازی صداهای ضبطسایزرها  بر  شده 
نوارهای صوتی، اعم از نوارهای بازیافتی یا نوارهایی که خود هنرمندان ضبط کرده بودند، را نیز در بر  

شده به تصاویر ای غنی از تولیدات بصری رادیکال همراه بود. این صداهای اشباعگرفت ــ با مجموعهمی 
های بازتولید تصویری )هنر  شدند؛ تصاویری که از طریق دِتورنمانِ تکنیک خشن و ساینده ترجمه می

برانگیزی چون کنترل ذهن، جرم، علوم  شدند و به کاوش در موضوعات مناقشهکاری میزیراکس( دست
پرداختند. هدف این کتاب  خواهی، و نیز موضوعات دیگر می پزشکی و تمامیت روان  غریبه، پورنوگرافی،

آن است که با تحلیل رویکردهای گوناگون اتخاذشده و موضوعات مورد توجه این جنبش، و نیز آثار  
رسانه درباره  کنونی  گفتمان  بصیرت،  با  که  آن هنرمندانی  جمعیِ  قهرآمیزِ  قدرت  و  پیشاپیش ها  را  ها 

شناختی فرهنگ صنعتی را در چارچوب تاریخ عمومی هنر  بینی کرده بودند، عناصر بصری و زیباییپیش 
 معاصر معرفی کند.

 

 



 
 

 مقدمه: 

نوشته نیکولا باله تلاشی جامع    Shock Factory: The Visual Culture of Industrial Musicکتاب  
هنری نیمه دوم قرن بیستم    هایترین جریان شدهترین و کمتر شناختهبرای بازخوانی یکی از پیچیده

روایت از  گرفتن  فاصله  با  نویسنده  بهاست.  صرفاً  را  موسیقی صنعتی  که  رایج  عنوان یک سبک  های 
فرهنگ بصری و میانموسیقایی تجربی معرفی می  قالب یک  در  را  آن  بررسی میرشتهکنند،  کند؛  ای 

های  فرهنگی که در مرز میان موسیقی، هنرهای تجسمی، اجرا، سینما، ویدئو، گرافیک، هنر پستی، رسانه
های انتقادی شکل گرفت. از نگاه باله، موسیقی صنعتی نه یک ژانر موسیقایی، بلکه  نوظهور و نظریه

ایدهشبکه از  گسترش  ای  پساصنعتی،  جامعه  به  واکنش  در  که  است  هنری  راهبردهای  و  تصاویر  ها، 
ای برای نقد فرهنگ معاصر  مناسبات قدرت پدید آمد و زبان تازه   های جمعی و دگرگونیفناوری، رسانه

 خلق کرد. 

 آخرین بازمانده انگلستان؛ آسیب پساصنعتی و سنت براندازی : ۱فصل 

و اجتماعی شکل تاریخی  زمینه  کتاب  ترسیم مینخستین فصل  را  فرهنگ صنعتی  کند و نشان  گیری 
بحرانمی  مستقیم  محصول  جنبش  این  که  دگرگونی  دهد  و  سنگین  صنایع  فروپاشی  اقتصادی،  های 

است. نویسنده با توصیف شهرهای صنعتی متروک، افزایش   ۱۹۸۰و    ۱۹۷۰های  جامعه بریتانیا در دهه
دهد که چگونه هنرمندان صنعتی تجربه  بیکاری، زوال طبقه کارگر و تغییر ساختار قدرت، توضیح می

زندگی در جهانی رو به فروپاشی را به زبان صوت و تصویر ترجمه کردند. در این فصل، اضطراب جنگ 
هیپی و احساس بیگانگی هراس از نابودی، فرهنگ بقا، خشونت پساسایکدلیک، روحیه پسا  ای،هسته

دهد شوند. باله همچنین نشان میجهان صنعتی معرفی می های اصلی زیستعنوان مؤلفهاجتماعی به
ای،  های فرهنگی و استفاده از تصاویر رسانهسازی نشانهگیری از طنز سیاه، وارونهکه این هنرمندان با بهره

ای ارائه کردند که زیر ظاهر  روایت رسمی پیشرفت و مدرنیته را به چالش کشیدند و تصویری از جامعه
 های عمیق سیاسی و فرهنگی است.یافته خود، گرفتار بحرانتوسعه

زیبایی  به  نویسنده  ادامه،  میدر  ویرانی  خرابهشناسی  که  جایی  کارخانهپردازد؛  ماشینهای   آلاتها، 
بدن این  های آسیبفرسوده، ضایعات صنعتی،  زبان بصری  عناصر اصلی  به  دیده و تصاویر خشونت 

شوند. از دیدگاه باله، این تصاویر صرفاً بازنمایی تخریب نیستند، بلکه نوعی مقاومت  جنبش تبدیل می 
برابر خوش در  فناوری نمادین  متأخر محسوب میمحور و مصرفبینی  از  گرایی  فرهنگ صنعتی  شوند. 

وادار می را  مخاطب  فروپاشی،  و  فرسودگی  زخم،  درد،  نمایش  جامعه  طریق  پنهان  پیامدهای  با  کند 
عنوان  دهد که چگونه مفهوم »تروریسم فرهنگی« بهصنعتی مواجه شود. نویسنده در این بخش نشان می

شناسی متعارف، های ادراکی مخاطب و شکستن مرزهای زیباییراهبردی هنری، با هدف برهم زدن عادت



 
 

های بصری و اجرایی بعدی های بنیادین این جریان تبدیل شد و بنیان بسیاری از تجربهبه یکی از ویژگی 
 را شکل داد. 

 :های پسامدرنمیراث مدرنیته و چالش : ۲فصل 

دهد که این جنبش،  های تاریخی و هنری فرهنگ صنعتی اختصاص دارد و نشان می فصل دوم به ریشه
های آوانگارد قرن بیستم برخلاف تصور رایج، از خلأ پدید نیامده بلکه ادامه و بازتفسیر بسیاری از جریان

است. باله با بررسی تأثیر فوتوریسم، کانستراکتیویسم، سوپرماتیسم، دادائیسم، سوررئالیسم، فلوکسوس  
های این مکاتب را  کند که هنرمندان صنعتی بسیاری از ایدهگرا، استدلال میهای پساوضعیتو جنبش 

بازآفرینی جدید  شرایط  از   در  استفاده  رسمی،  هنر  نفی  مکانیکی،  صداهای  ماشین،  به  علاقه  کردند. 
تثبیتبیانیه با ساختارهای  و مخالفت  آثار مشارکتی  تولید  هنری،  میراثی های  فرهنگی، همگی  شده 

دهد که  هستند که از آوانگاردهای مدرن به فرهنگ صنعتی منتقل شدند. نویسنده همچنین توضیح می
چگونه این جریان، مفهوم پیشگامی هنری را در عصر پسامدرن بازتعریف کرد؛ عصری که در آن مرز میان  
 هنر والا و فرهنگ عامه، رسانه و واقعیت، یا هنر و تبلیغات بیش از هر زمان دیگری درهم آمیخته بود. 

که    دهدپردازد. او نشان میسازی این میراث میدر بخش دوم فصل، باله به نحوه اقتباس و دگرگون
تجربه تکرار  به  تنها  صنعتی  آنفرهنگ  بلکه  نکرد،  بسنده  فوتوریسم  یا  دادا  با  های  مواجهه  در  را  ها 

گیری از  های فرهنگی اواخر قرن بیستم بازخوانی کرد. بهرههای نوین، فناوری دیجیتال و سیاسترسانه
ای برای تولید  های چاپی، شیوهآرت، تصاویر آرشیوی، تبلیغات، پوسترهای سیاسی و رسانهکلاژ، زیراکس

معنا از دل بقایای فرهنگ مدرن بود. به همین دلیل، نویسنده فرهنگ صنعتی را نه پایان پروژه آوانگارد،  
داند؛ جریانی که با استفاده از ابزارهای معاصر، نقد های آن میترین تداومبلکه یکی از آخرین و رادیکال 

 را از حوزه هنر به عرصه رسانه، سیاست، فناوری و زندگی روزمره گسترش داد.  مدرنیته

 :های رویکرد چابک و صنایع خلاق: وعده۳فصل 

کند؛ یعنی  های نظری فرهنگ صنعتی را بررسی میترین بنیاندر سومین فصل، نویسنده یکی از مهم
های ویلیام اس. باروز و بریون های مقاومت در برابر آن. باله با تکیه بر اندیشهایده »کنترل« و شیوه

می نشان  رسانهگایسین،  صنعتی  هنرمندان  که  را  دهد  زبان  حتی  و  تلویزیون  تبلیغات،  جمعی،  های 
هایی مانند  دانستند. از همین رو، تکنیکریزی ذهن و هدایت رفتار اجتماعی میابزارهایی برای برنامه

Cut-upرسانه کلاژهای  تصاویر،  مونتاژ  نوارهای صوتی،  از  استفاده مجدد  پیامو دست  ای،  های  کاری 
منزله راهبردهایی برای برهم زدن سازوکارهای کنترل  های فرمی نبودند؛ بلکه به تبلیغاتی، صرفاً تجربه

کند زبان مسلط رسانه را از  شدند. در این چارچوب، فرهنگ صنعتی تلاش می ادراک به کار گرفته می



 
 

های نامرئی اعمال قدرت آگاه سازد. نویسنده همچنین  درون مختل کند و مخاطب را نسبت به شیوه
هایی ای برای انتشار ایدهدهد که مفهوم »ویروس اطلاعاتی« در آثار هنرمندان صنعتی، استعارهنشان می

 سویه اطلاعات را مختل کنند.شده قدرت و جریان یکاست که بتوانند ساختارهای تثبیت 

با دانش نظامی، فناوری و علوم رفتاری اختصاص دارد.    بخش دوم این فصل به نسبت فرهنگ صنعتی
های مربوط به  شناختی، پژوهش های روانهای نظامی دوران جنگ سرد، آزمایش باله با بررسی پروژه

دهد که چگونه بسیاری از این موضوعات به  جنگ صوتی، کنترل جمعیت و عملیات روانی، توضیح می
های  بخشی از تخیل بصری و صوتی هنرمندان صنعتی تبدیل شدند. استفاده از صداهای فرکانسی، پیام

شده، تصاویر مستند، اسناد محرمانه و آرشیوهای نظامی، تلاشی برای آشکار کردن پیوند میان  ضبط
کند که فرهنگ صنعتی، با تصاحب و دانش علمی، قدرت سیاسی و رسانه بود. نویسنده استدلال می

گیرد؛ به این معنا که ابزارهای  مواد خام، در واقع منطق سلطه را علیه خود آن به کار می  بازآرایی همین
کند. از این منظر، شوک، آشفتگی و گسست ادراکی نه  کنترل را به ابزارهای افشاگری و انتقاد بدل می

وسیله بلکه  نهایی،  رسانههدف  نقش  درباره  بازاندیشی  به  مخاطب  واداشتن  برای  و  ای  فناوری  ها، 
 دهی به آگاهی جمعی هستند.نهادهای قدرت در شکل

 :خواهیکشی؛ موسیقی صنعتی و تمامیت سمفونی برای یک نسل: ۴فصل 

پردازد؛ یعنی استفاده از نمادها،  های فرهنگ صنعتی میبرانگیزترین جنبهچهارمین فصل به یکی از بحث
های اقتدارگرا. باله  ویژه نازیسم و دیگر حکومت خواه، بههای تمامیتهای مرتبط با رژیمتصاویر و نشانه

می بهرهتوضیح  این  که  برداشتدهد  برخلاف  همدلی  گیری،  سر  از  نه  موارد  اغلب  در  سطحی،  های 
عنوان نوعی راهبرد هنری برای آشکار ساختن سازوکارهای تبلیغات، اقتدار و تولید اطاعت  سیاسی، بلکه به

گرفت. هنرمندان صنعتی با قرار دادن مخاطب در برابر تصاویر آزاردهنده، آرشیوهای تاریخی،  صورت می
های عاطفی کردند واکنشهای نظامی، نمادهای ایدئولوژیک و زبان تبلیغات سیاسی، تلاش می یونیفرم

رسانه اقناعی  قدرت  به  نسبت  را  او  و  بکشند  به چالش  را  او  اخلاقی  مدرن حساسو  سازند.  های  تر 
های قدرت که در آن نشانه  دهد که این شیوه، ادامه سنت »دِتورنمان« است؛ روشینویسنده نشان می

 گیرند تا معنایی انتقادی پیدا کنند.ای تازه قرار می از بافت اصلی خود جدا شده و در زمینه

پردازد.  در ادامه، کتاب به بررسی نسبت میان حافظه تاریخی، خشونت و بازنمایی فجایع انسانی می
های کار اجباری، تصاویر  کند که فرهنگ صنعتی با رجوع مکرر به هولوکاست، اردوگاهباله استدلال می

خواهد خطر  سازی خشونت را ندارد، بلکه میجنگ و دیگر رخدادهای تراژیک قرن بیستم، قصد عادی
کند که همین راهبرد، به دلیل  تفاوتی تاریخی را یادآوری کند. او در عین حال تأکید میفراموشی و بی 

حساس، همواره در معرض سوءبرداشت و اتهام قرار داشته است.    استفاده از تصاویر و نمادهای بسیار



 
 

از نگاه نویسنده، یکی از مسائل اساسی این فصل، بررسی مرز میان نقد رادیکال و سوءتفاهم سیاسی  
است؛ مرزی که فرهنگ صنعتی بارها آن را آزموده و گاه نیز از آن عبور کرده است. بدین ترتیب، این  

ای  شناختی نیست، بلکه شیوهدهد که شوک در فرهنگ صنعتی صرفاً یک ابزار زیباییفصل نشان می 
برای مواجهه دوباره با حافظه تاریخی، مسئولیت اخلاقی و قدرت رسانه در بازتولید یا فراموشی گذشته  

 رود.به شمار می

 : شناسی وحشتوسواس بخیه«؛ زیبایی»: ۵فصل 

یب، بیماری  ترین ابعاد فرهنگ صنعتی، یعنی بازنمایی خشونت، آسفصل پنجم به بررسی یکی از رادیکال 
می توضیح  باله  دارد.  اختصاص  مرگ  متعارف  و  مرزهای  از  عبور  با  جریان  این  هنرمندان  که  دهد 

پروندهزیبایی  پزشکی،  مستندهای  آزاردهنده،  تصاویر  روانشناسی،  عکسهای  جنایی، پزشکی،  های 
کالبدشناسی، جنگ و فجایع انسانی را وارد قلمرو هنر کردند. از دیدگاه نویسنده، هدف این آثار صرفاً 
ایجاد انزجار یا تحریک مخاطب نبود، بلکه آزمودن »آستانه تحمل« جامعه در مواجهه با تصویر و آشکار  

ه آثار جی. جی. بالارد، نمایشگاه  کردن سازوکارهای پنهان حذف و سانسور بود. در این فصل، کتاب ب
The Atrocity Exhibitionپردازد و نشان  ها بر هنرمندان صنعتی می آن  پزشکی و تأثیر ، جنبش ضدروان

تدریج از میان برداشته  شناسی در این فرهنگ بهدهد که چگونه مرز میان هنر، پزشکی، رسانه و روانمی 
های بیماران روانی و مستندهای پزشکی، نه برای شده، پروندههای جراحیشد. تصاویر بدن زخمی، اندام

 شوند. ستایش خشونت، بلکه برای افشای رابطه میان دانش، قدرت و کنترل بدن به کار گرفته می

های مذهبی و  ای، فرقههای زنجیرهدر بخش دوم فصل، نویسنده دامنه این بحث را به جنایت، قتل
عنوان  هایی مانند خانواده منسن یا فاجعه جونزتاون، بهدهد. پروندههای جمعی گسترش میخودکشی

دهد که  شوند. باله نشان میشناسی جمعی تحلیل مییان رسانه، خشونت و روانهایی از پیوند منمونه
کند سازوکار  های خبری و اسناد جنایی، تلاش می فرهنگ صنعتی با استفاده از تصاویر آرشیوی، گزارش

های هولناک،  ای را آشکار کند. از این منظر، مخاطب نه صرفاً شاهد صحنهتبدیل خشونت به کالای رسانه
ها، نهادهای قضایی و فرهنگ بلکه بخشی از فرآیند تولید معنا درباره خشونت است؛ فرآیندی که رسانه

نتیجه میعامه در شکل نهایت  در  نویسنده  دارند.  آن نقش  زیبایی گیری  که  در  گیرد  شناسی وحشت 
و چگونگی مرگ  به  کردن  نگاه  نحوه  درباره  باشد،  مرگ  درباره  آنکه  از  بیش  مصرف   فرهنگ صنعتی، 

توان واکاوی انتقادی رابطه میان تصویر،  تصاویر آن در جامعه معاصر است. از این رو، این فصل را می
 های جمعی دانست. اخلاق، حافظه و تماشاگر در عصر رسانه

 :گری«؛ بازپیکربندی امر جنسی و فمینیسم صنعتی»روسپی : ۶فصل 



 
 

ای که در فرهنگ صنعتی همواره با  پردازد؛ حوزهدر فصل ششم، باله به موضوع بدن، جنسیت و میل می
دهد که هنرمندان  های مربوط به قدرت، انضباط و بازنمایی گره خورده است. نویسنده نشان می بحث

بهره با  فرهنگصنعتی  پورنوگرافیک،  تصاویر  از  نظریهBDSM گیری  و  پزشکی  اسناد  فتیشیسم،  های ، 
ساختن روان آشکار  پی  در  بلکه  نداشتند،  را  اخلاقی  تابوهای  شکستن  یا  صرف  تحریک  قصد  کاوی، 
کند. از این  بندی، کنترل و هنجارمند می ها بدن را طبقههایی بودند که جامعه مدرن از طریق آنشیوه

ای است که در آن قدرت، فناوری، پزشکی، رسانه  منظر، بدن دیگر یک واقعیت طبیعی نیست، بلکه عرصه
  دهد که ارجاع به آثار کلاسیکی مانند کنند. کتاب نشان میزمان عمل میطور همو اخلاق اجتماعی به

Psychopathia Sexualis استفاده از تصاویر زیراکس، کلاژهای جنسی و بازنمایی روابط مبتنی بر سلطه ،
و انقیاد، همگی در راستای نقد سازوکارهای فرهنگی تولید میل و هویت جنسی قرار دارند. باله همچنین  

دهد که فرهنگ صنعتی، همانند بسیاری از  کند و توضیح میبه پیوند میان بدن و ماشین اشاره می
تدریج  بیند که مرزهای آن با فناوری بهآوانگاردهای قرن بیستم، بدن را موجودیتی در حال دگرگونی می

 .شودمحو می

زنان و مناسبات جنسیتی در درون خود جنبش صنعتی اختصاص دارد.   بخش دوم فصل به جایگاه 
نویسنده با فاصله گرفتن از این تصور که فرهنگ صنعتی صرفاً فضایی مردانه و خشن بوده است، نقش  

کند. از نگاه  های متفاوت آنان در مواجهه با بدن، قدرت و خشونت را بررسی می هنرمندان زن و شیوه
های سنتی، بدن خود را به میدان مقاومت  یرش نقش جای پذباله، بسیاری از زنان فعال در این جریان، به

های جنسیتی را به  و بازتعریف هویت تبدیل کردند و از راه اجرا، عکاسی، ویدئو و هنر مفهومی، کلیشه
مراتب رایج  زدن سلسلهعنوان نمادی از برهمچالش کشیدند. در همین چارچوب، مفهوم »زن آلفا« به

عنوان ابزاری برای نقد روابط  عنوان امری مردانه، بلکه بهشود و خشونت نیز نه بهجنسیتی مطرح می 
کند که فرهنگ صنعتی، اگرچه از تصاویر جنسی  شود. نویسنده در نهایت استدلال می قدرت بازخوانی می

و اقتدار را    کوشد سازوکارهای تولید جنسیت، میلگیرد، اما در سطح نظری میآمیز بهره میو خشونت
ای را  آشکار سازد و از همین رهگذر، امکان قرائتی متفاوت از فمینیسم، بدن و هویت در عصر رسانه

 فراهم آورد. 

 ( در هنر صنعتی: Occulture»تن و جان«؛ فرهنگ رازورزانه ): ۷فصل 

ترین بخش کتاب است و به رابطه فرهنگ صنعتی با عرفان،  فصل هفتم آخرین و در عین حال متفاوت
دهد که گرایش هنرمندان پردازد. باله نشان میهای جایگزین می های رازورزانه و معنویت جادو، آیین

کابالا، جادوگری، آیین کیمیاگری،  به مفاهیمی چون  کراولی، صنعتی  آلیستر  آثار  ویکا،  نوپاگانی،  های 
انتقادی به  آستین عثمان اسپیر و دیگر سنت بلکه واکنشی  های باطنی، نه نشانه بازگشت به خرافه، 



 
 

صرفاً مادیِ مدرنیته بود. به باور نویسنده، فرهنگ صنعتی در پی آن بود    بینیعقلانیت ابزاری و جهان
گرایی، امکان تجربه دوباره امر رازآمیز و ناشناخته را  که در جهانی تحت سلطه فناوری، رسانه و مصرف

های خودکار، مناسک اجرایی  ها، نقاشیهای جادویی، طراحی سیجیلوجو کند. از این منظر، آیینجست
ای هنری برای بازآفرینی تجربه، ادراک و آگاهی انسان  و ارجاعات مکرر به متون رازورزانه، بخشی از پروژه

های مذهبی نهادینه، بیش از آنکه  دهد که این رویکرد، برخلاف سنتشوند. باله توضیح میمحسوب می 
ذهن و گسترش مرزهای ادراک تأکید    در پی تثبیت یک نظام اعتقادی باشد، بر تجربه فردی، آزمایش

 دارد. 

پردازد  وند میان فرهنگ صنعتی و اشکال نوین معنویت، هویت و بدن می در ادامه، نویسنده به تحلیل پی
های باستانی  ها و هنرمندان این جریان، مناسک، نمادها و اسطورهدهد که بسیاری از گروهو نشان می

گرایی  را با فناوری، موسیقی الکترونیک، هنر اجرا و فرهنگ معاصر ترکیب کردند. مباحثی همچون شیطان
فرقهغیرآیین حاشیهمند،  به های  بازگشت  و  بدن  آیینی  اصلاح  رازورزانه،  آندروژنی  کوییر،  عرفان  ای، 

هایی از تلاش برای  عنوان نمونهعنوان تبلیغ این باورها، بلکه بههای نوپاگانی، در این فصل نه بهآیین
کند  . باله تأکید میشوندبازتعریف نسبت انسان با بدن، طبیعت، امر مقدس و اقتدار دینی بررسی می

کند؛  که فرهنگ صنعتی، حتی در مواجهه با موضوعات رازورزانه نیز همان رویکرد انتقادی خود را حفظ می
آیین که  معنا  نظامبدین  و  رسانهها  را همچون  اعتقادی  قدرت  های  و  معنا، هویت  تولید  برای  هایی 

دهد که پروژه فرهنگ صنعتی تنها نقد سیاست  کند. از این رو، فصل پایانی کتاب نشان میمطالعه می 
هایی وجوی افقیا رسانه نیست، بلکه بازاندیشی در بنیادهای فرهنگی و معنوی جهان معاصر و جست

 تازه برای تجربه انسانی است.

 گیری:نتیجه

توان صرفاً به یک ژانر موسیقایی یا  که فرهنگ صنعتی را نمی   دهدبندی، نیکولا باله نشان میدر جمع
ای انتقادی برای واکاوی  های صوتی و بصری تقلیل داد؛ بلکه این فرهنگ، پروژهای از تجربهمجموعه

مناسبات قدرت در جهان معاصر است. از بحران جامعه پساصنعتی و میراث آوانگاردهای مدرن گرفته  
رسانه تمامیت تا  تبلیغات،  جمعی،  آیینهای  و  جنسیت  خشونت،  تمامی  خواهی،  رازورزانه،  های 

دهی گیرند: چگونه تصویر، صدا و فناوری در شکلموضوعات کتاب در امتداد یک پرسش بنیادین قرار می
کند که هنرمندان صنعتی با کنند؟ نویسنده استدلال میبه ادراک، حافظه و رفتار انسان نقش ایفا می 

ها و بازآرایی آرشیوهای فرهنگی، در پی ستایش خشونت  سازی نشانهاز شوک، اغراق، وارونه  گیریبهره
بلکه می نبودند،  آشوب  مواجههیا  به  را  او  و  کرده  انفعالی خارج  از وضعیت  را  ای  کوشیدند مخاطب 



 
 

ای از فرآیند انتقادی با سازوکارهای پنهان قدرت و رسانه وادارند. از این منظر، »کارخانه شوک« استعاره
 شده فرهنگ است.های ادراکی و به چالش کشیدن مرزهای تثبیت تولید آگاهی از طریق گسستن عادت

های فرهنگ صنعتی، با وجود گذشت چند دهه از  گیرد که بسیاری از دغدغهدر نهایت، باله نتیجه می
رسانهشکل  گسترش  دارند.  موضوعیت  امروز  جهان  در  همچنان  آن،  دگیری  شبکههای  های  یجیتال، 

هایی اجتماعی، هوش مصنوعی، نظارت الکترونیکی، دستکاری اطلاعات و اقتصاد مبتنی بر داده، پرسش
را که هنرمندان صنعتی درباره کنترل، بازنمایی، فناوری و قدرت مطرح کرده بودند، بیش از گذشته به  
واقعیت روزمره تبدیل کرده است. به همین دلیل، این کتاب صرفاً تاریخ یک جنبش هنری نیست، بلکه  

رود.  شناختی بسیاری از مسائل عصر حاضر به شمار میهای فرهنگی و زیباییتلاشی برای فهم ریشه
Shock Factory    ،با پیوند دادن تاریخ هنر، مطالعات رسانه، نظریه انتقادی، فرهنگ بصری و موسیقی

دهد که فرهنگ دهد و نشان میی معاصر ارائه میهای هنر ترین جنبش تصویری جامع از یکی از رادیکال 
ای برای اندیشیدن به رابطه انسان، فناوری، رسانه و قدرت صنعتی، فراتر از یک سبک موسیقایی، شیوه

 در جهان مدرن است. 

 سیاستی:  هایو یافته بندیجمع

کند، صرفاً یک جریان هنری یا ترسیم می  Shock Factoryگونه که نیکولا باله در  فرهنگ صنعتی، آن
موسیقایی نیست، بلکه چارچوبی برای فهم رابطه میان هنر، فناوری، رسانه، قدرت و فرهنگ در جوامع 

امروز در مرکز مباحث مطالعات  معاصر است. این کتاب نشان می از موضوعاتی که  دهد که بسیاری 
  گذاری فرهنگی قرار دارند، از چند دهه پیش در آثار هنرمندان صنعتی رسانه، فرهنگ دیجیتال و سیاست
ای و دستکاری افکار عمومی گرفته تا بازنمایی خشونت، مرزهای آزادی  مطرح شده بودند؛ از نظارت رسانه

های جنسیتی، حافظه تاریخی و نسبت انسان با فناوری. از این منظر، اهمیت کتاب تنها بیان، هویت
انتقادی فرهنگ معاصر   برای تحلیل  الگویی  ارائه  بلکه در  تاریخ یک جنبش هنری نیست،  در روایت 

گذاران فرهنگی و فعالان صنایع خلاق یادآور نهفته است. مطالعه این اثر برای پژوهشگران هنر، سیاست
توانند نقش مهمی آمیز دارند، میآن است که هنرهای تجربی، حتی زمانی که ظاهری رادیکال یا تحریک

وگوهای فرهنگی ایفا کنند. بر  قدرت و گسترش گفت  در آشکار کردن تحولات اجتماعی، نقد سازوکارهای
 های سیاستی را از این اثر استخراج کرد. ها و یافتهای از دلالتتوان مجموعههمین اساس، می

 ای در سیاست فرهنگی رشته رسمیت شناختن هنرهای میان به  (1



 
 

می نشان  صنعتی  رشتهفرهنگ  میان  مرز  در  هنری  نوآوری  که  میدهد  شکل  مختلف  گیرد.  های 
قالبسیاست از  باید  فرهنگی  پروژههای  از  و  گرفته  فاصله  سنتی  هنرهای  های  موسیقی،  که  هایی 

 .کنند، حمایت کنندتجسمی، رسانه و فناوری را با یکدیگر تلفیق می 

 ای انتقادیتقویت سواد رسانه (2

های  دهی ادراک عمومی است. توسعه برنامهها در شکل های کتاب، نقش رسانهترین پیام یکی از مهم 
ای و سازوکارهای اقناع های رسانهتواند توانایی شهروندان را در تحلیل تبلیغات، روایتای میسواد رسانه

 .و دستکاری اطلاعات افزایش دهد

 حفظ استقلال هنر انتقادی  (3

گذاری  اند. سیاستشده در کتاب با نقد قدرت و ساختارهای مسلط شکل گرفتهبسیاری از آثار بررسی
برانگیز باشد، بتواند در چارچوب قانون  فرهنگی باید فضایی فراهم کند که هنر انتقادی، حتی اگر چالش

 .وگو ادامه دهدبه فعالیت و گفت

 توسعه آرشیوهای هنر معاصر و فرهنگ دیجیتال (4

میراث   از  حفاظت  اهمیت  تاریخی،  آرشیوهای  و  تصاویر  اسناد،  از  صنعتی  فرهنگ  گسترده  استفاده 
تواند زمینه پژوهش و تولید دهد. ایجاد آرشیوهای دیجیتال تخصصی میای و هنری را نشان می رسانه

 .آثار خلاقانه را تقویت کند

 ای در هنر و فناوریرشتههای میانحمایت از پژوهش (5

های فرهنگی جدید بدون پیوند میان هنر، علوم اجتماعی، رسانه و  دهد که فهم پدیده کتاب نشان می
 .ها را تسهیل و حمایت کنندهای پژوهشی باید همکاری میان این حوزهفناوری ممکن نیست. سیاست

 های مواجهه با محتوای حساس بازنگری در سیاست (6

یا شوکدهد که تصاویر خشونتاثر حاضر نشان می با هدف ترویج خشونت تولید  آمیز  آور همیشه 
شوند و گاه کارکردی انتقادی دارند. بنابراین، ارزیابی آثار هنری باید بر پایه زمینه، هدف و بستر  نمی

 .ها انجام شود، نه صرفاً ظاهر اثر فرهنگی آن 

 عنوان ابزار فهم تحولات اجتماعیوجه به هنر بهت (7



 
 

توانند بسیار زودتر از نهادهای رسمی، تغییرات فرهنگی و  های هنری می دهد که جریان کتاب نشان می
گذاران در  تواند به سیاستهای هنری نوظهور می رو، رصد و مطالعه جنبشفناوری را بازتاب دهند. ازاین

 .نگر کمک کندهای آینده بینی روندهای فرهنگی و طراحی سیاستپیش 

 قاط قوت کتاب:ن

 : نخستین مطالعه جامع درباره فرهنگ بصری موسیقی صنعتی  -۱

عنوان یک ژانر  ترین دستاورد کتاب آن است که برای نخستین بار فرهنگ صنعتی را نه صرفاً بهبزرگ
دهد که کلاژ،  کند. باله نشان میای مطالعه میرشتهمثابه یک فرهنگ بصری و میانموسیقایی، بلکه به

هنر پستی، اجرا، ویدئو، طراحی گرافیک، فیلم و هنر مفهومی چگونه در کنار موسیقی، هویت این جنبش 
این رویکرد را مهمرا ساخته   های پیشین اند، زیرا پژوهشترین نوآوری کتاب دانستهاند. منتقدان نیز 

شناسی این جنبش تمرکز داشتند و سهم هنرهای بصری را نادیده عمدتاً بر تاریخ موسیقی یا جامعه
 گرفته بودند. 

 :ژوهشی مستند با اتکا به آرشیوهای گستردهپ -۲

نظیر در آرشیوهای عمومی و خصوصی اروپا و آمریکا و همچنین بیش از هفتاد  کتاب بر پایه پژوهشی کم
مصاحبه و مکاتبه با هنرمندان و فعالان اصلی این جنبش تدوین شده است. این حجم از منابع اولیه  
موجب شده اثر از نظر مستندسازی به یکی از معتبرترین مراجع مطالعات فرهنگ صنعتی تبدیل شود. 

های دست اول، اعتبار علمی  ها و روایتزمان از اسناد تاریخی، آثار هنری، تصاویر، بیانیهاستفاده هم
 کتاب را به شکل چشمگیری افزایش داده است. 

 : پیوند موفق تاریخ هنر با مطالعات رسانه و فرهنگ -۳

گیری از تاریخ هنر،  هاست. باله با بهرههای کتاب، عبور از مرزهای سنتی رشتهترین ویژگی از مهم  یکی
جامعه رسانه،  نظریه  فرهنگی،  مطالعات  روانفلسفه،  تصویری شناسی،  جنسیت،  مطالعات  و  شناسی 

دهد که آثار صنعتی را  ای نشان میرشتهدهد. این رویکرد میانچندبعدی از فرهنگ صنعتی ارائه می
ای و  ها را در بستر تحولات اجتماعی، رسانهتوان صرفاً از منظر موسیقی تحلیل کرد، بلکه باید آننمی

ای از پژوهشگران علوم  سیاسی نیمه دوم قرن بیستم فهمید. همین ویژگی، کتاب را برای طیف گسترده
 انسانی ارزشمند کرده است.

 :شده و گسترش جغرافیای پژوهشبازشناسی هنرمندان کمتر شناخته -۴



 
 

های مشهور بریتانیایی تمرکز داشتند، باله دامنه مطالعه  عمدتاً بر گروه  در حالی که بسیاری از آثار پیشین
شده در اروپا، آمریکا و حتی ژاپن گسترش داده است.  های کمتر شناختهخود را به هنرمندان و مجموعه

تر  اند، تصویری گستردهزبان کمتر بررسی شدهها و هنرمندانی که تاکنون در ادبیات انگلیسیمعرفی گروه
ای بریتانیایی  کند و این تصور را که این جنبش صرفاً پدیدهالمللی فرهنگ صنعتی ارائه میاز شبکه بین

 کشد. بوده است، به چالش می

 :مواجهه انتقادی با موضوعات حساس و پرمناقشه -۵

گرایی و بدن هراسی  کتاب از پرداختن به موضوعاتی مانند فاشیسم، خشونت، پورنوگرافی، جنایت، فرقه
کند نشان  کند. باله تلاش میآفرین معرفی نمیعنوان عناصر شوکها را صرفاً بهاما آن  کند،اجتناب نمی

اند. در عین  دهد این مضامین چگونه به ابزارهایی برای نقد قدرت، رسانه و حافظه تاریخی تبدیل شده 
های  ها و سوءبرداشتگیرد و به ابهامها را نیز نادیده نمیساز این بازنماییحال، او پیامدهای مسئله

کند؛ رویکردی که از نگاه منتقدان، تعادل مناسبی میان تحلیل انتقادی و پرهیز  ها اشاره میاحتمالی آن
 از جانبداری ایجاد کرده است.

 نقدهای اصلی کتاب:

 : اوریج و هسته مرکزی جنبش-مرکز بیش از اندازه بر جنسیس پی -۱

پی  جنسیس  نقش  شکل -اگرچه  در  انکارناپذیر اوریج  صنعتی  فرهنگ  منتقدان    گیری  برخی  اما  است، 
های او سازمان یافته است. این تمرکز سبب  معتقدند روایت کتاب بیش از اندازه حول آثار و اندیشه

های جایگزین کمتر دیده شود و تاریخ جنبش تا های محلی و روایتشده سهم برخی هنرمندان، جریان
گاه  اندازه صنعتی  فرهنگ  درونی  تنوع  نتیجه،  در  گردد.  بازسازی  آن  اصلی  بازیگران  منظر  از  ای 
 گیرد. های محوری قرار میالشعاع روایت شخصیتتحت

 : ها و محدوده پژوهشابهام در معیار انتخاب نمونه -۲

کرده اشاره  انتخاب مطالعهمنتقدان  برای  کتاب معیار روشنی  که  ارائه نمیاند  اگرچه  های موردی  کند. 
ها به تفصیل بررسی  گسترده است، اما مشخص نیست چرا برخی هنرمندان یا گروه  دامنه پژوهش بسیار

ها  ای گذرا دارند. این مسئله موجب شده ساختار کتاب در برخی بخشاند و برخی دیگر تنها اشارهشده
 شناختی آن تا حدی کاهش یابد. نامتوازن به نظر برسد و انسجام روش

 :توجهی به مخاطبان و پیامدهای اجتماعی آثارکم -۳



 
 

ترین نقدهای واردشده آن است که کتاب بیش از هر چیز بر نیت هنرمندان و زمینه تولید  یکی از مهم
هایی مانند اینکه  پردازد. پرسشآثار تمرکز دارد و کمتر به نحوه دریافت این آثار از سوی مخاطبان می 

اند،  اند، مخاطبان چگونه این آثار را تفسیر کردههای شوک واقعاً موجب آگاهی انتقادی شدهآیا تاکتیک
مانند. از این رو،  پاسخ باقی می چه پیامدهای فرهنگی و سیاسی در عمل ایجاد شده است، عمدتاً بی یا

 ها. ها و تولید هنری است تا تاریخ مصرف و تأثیر اجتماعی آناثر بیشتر تاریخ ایده

 :حجم بالای اطلاعات و دشواری برای خوانندگان غیرمتخصص -۴

ها و مباحث ین نکته اتفاق نظر دارند که کتاب از نظر ارجاعات، اسناد، نمونهتقریباً همه منتقدان بر ا
دهد، اما مطالعه آن را  نظری بسیار متراکم است. این ویژگی اگرچه ارزش پژوهشی اثر را افزایش می

سازد. سبک نگارش فشرده، انبوه اطلاعات تاریخی و ارجاعات  برای خوانندگان غیرمتخصص دشوار می
های هنری و فلسفی، سبب شده کتاب بیش از آنکه اثری مقدماتی باشد، به یک مرجع مکرر به نظریه

.ای تبدیل شودمندان حرفهتخصصی برای پژوهشگران و علاقه



 

 


