
 



 

 

 

 

 چکیده:

های مربوط به کاربردهای  تنیدگی گفتمانای در مورد چگونگی درهمهای اولیهاین مقاله دو دغدغه اصلی دارد: اول، اندیشه

و چگونگی تشدید این پیوندها توسط این    ۱۹-های کووید فناوری و ارزش فرهنگ در جامعه در آلمان از زمان قرنطینه

ای از برزخ قرار گرفته  گیری به عنوان زمانی که در برههدهد. همچنین به زمان حال )پس از( همهگیر ارائه میبیماری همه

زمینه چندین گفتگو با  تر شده است. در پسایم، شکنندهکند که به دلیل اختلال و بحرانی که از سر گذراندهاست، نگاه می

پردازد و از  نمایندگان دولت آلمان و تئاتر ایالتی هانوفر، این مقاله همچنین به رابطه بین مخاطبان و تئاترها در آلمان می

کند. بخش قابل توجهی از این تحقیق به عنوان بخشی از یک  تئاتر ایالتی آگسبورگ به عنوان مطالعه موردی استفاده می

گیری  آمادگی برای همه :انجام شده است  ۲۰۲۴تا مارس    ۲۰۲۳جه آکادمی بریتانیا از مارس  پروژه تحقیقاتی مشترک با بود

دغدغه دوم این مقاله بررسی   .  در سراسر گروه هفت  ۱۹-هایی برای یادگیری از کوویددر هنرهای نمایشی زنده: درس

شناسی و  مندی، حضور و مقاومت در تئاتر به عنوان یک شکل هنری، از نظر زیباییتر در مورد زمانسوالات مفهومی کلی

تواند می  - گیری  حتی بیشتر از آن پس از همه  -خواهم بپرسم که چگونه تئاتر به عنوان یک قالب هنری سیاسی است. می

مورد محدودیتزمینه آشفته در  و  مثبت  تأملات  به  برای دعوت  پربار  عنوان  ای  به  »زمانمندی«  و  فرض »حضور«  های 

پردازم تا در  کنند، باشد. از دریچه نظریه کوییر، به ملاحظات حضور و زمانمندی در اجرا میمفاهیمی که ثبات را فراهم می

 .آوری کوویدی در تئاتر تأمل کنممورد اشکال مقاومت و تاب

 تئاتر در طول بحران کووید، تئاتر آلمانی، ارزش کلمات کلیدی: 

 

 

 

 



  خلاصه مبسوط مقاله:

های  تنیده شدن دو گفتمان دیرپا در آلمان از زمان قرنطینه کند. نخست، بررسی چگونگی درهمی را دنبال میاصل  این مقاله دو دغدغه

ی تئاتر با فناوری. نویسنده استدلال  ناسازگار  ٔ  ی و سیاسی فرهنگ و گفتمان دربارهاقتصاد  ارزش  است: گفتمان درباره  ۱۹کووید  

همهمی که  تعارضکند  هم  آنگیری  از  بخشی  هم  و  کرده  تشدید  را  تئاتر  صنعت  در  موجود  وضعیت  های  است.  فروریخته  را  ها 

پذیرتر ساخته است. ب شده آن را آسی شود که اختلال و بحران تجربه ای معلق و شکننده توصیف میمثابه لحظه گیری نیز به پساهمه

هایی از کووید  گیری در هنرهای اجرایی زنده: درسی مشترک با عنوان »آمادگی برای همه اپروژه  چارچوب  در  پژوهش  بخش عمده

های تجربی  با حمایت آکادمی بریتانیا اجرا شد. داده ۲۰۲۴تا مارس  ۲۰۲۳در کشورهای گروه هفت« انجام شده که میان مارس  ۱۹

  ٔ  عنوان مطالعهتئاتر آگسبورگ بهتئاتر هانوفر فراهم آمده و استاتسوگو با نمایندگان دولت فدرال آلمان و کارکنان استاتساز گفت

آشنای خود فاصله   ٔ  کند، با این گزینش از زمینهیتانیا پژوهش میبر  تئاتر  ی برگزیده شده است. نویسنده که معمولاً دربارهمورد

 تر را در بستری ملی بیازماید. عام  هاییگیرد تا پرسشمی

شناختی و هم از منظر مندی، حضور و مقاومت در تئاتر، هم از منظر زیبایییت نظری دارد و به مفاهیم زمانماه  مقاله  دومین دغدغه

ای بارور برای بازاندیشی  تواند زمینه گیری، چگونه میویژه پس از همهپردازد. پرسش بنیادین نویسنده این است که تئاتر، بهسیاسی، می

کوییر    مندی« فراهم کند. او برای پاسخ به این پرسش از عدسی نظریهبخش بودن »حضور« و »زمانهای فرض ثباتدر محدودیت

  دو رشته  بندی کند. ترکیبنامد، صورتگونه« میها را »کوویدآوری را که آنهایی از مقاومت و تابکوشد صورت گیرد و میبهره می

ی  دگرگون   امکان  ماندن تئاتر و حفظ ارزش فرهنگی آن از یک سو، و بازاندیشی دربارهی مقاله، یعنی کاربست فناوری برای زندهمضمون

های نامرئی میان مقولات ثابت در مطالعات اجرا را  گیری از سوی دیگر، ضرورت لرزاندن آستانهدر تئاتر برآمده از چارچوب پساهمه 

 شوند. هایی مثبت و آشوبناک ظاهر میدهد. به جای این مقولات، مقاومت و دگرگونی در قالب گرهنشان می

عنوان چارچوب آمریکایی، بریتانیایی و آلمانی به  در بخش مربوط به فرهنگ در وضعیت بحران، نویسنده سه رویکرد را از سه زمینه

پرسد که تئاتر چگونه از مصاحبه با شصت هنرمند تئاتر در بریتانیا و آمریکا می  گزیند. کاریداد سویچاندیشیدن به صورت تئاتر برمی 

گر ترمیم کند. هلن فرشواتر و کیت کرادوک معتقدند  های واردشده از سوی تئاترهای سلطهتواند عامل شفا باشد و خود را از آسیب می

یگاه اجرا در زندگی فراهم کرد. کریستوفر جا  ی دوبارهگذارارزش   و  تماشا  تجربه  گیری فرصتی برای بازنگری در هسته اختلال همه 

دهد بیماری بازیگران و کارکنان، تردید تماشاگران و  در بریتانیا، نیوزیلند و آلمان نشان می  ۲۰۲۲بالم نیز با بررسی وضعیت سال  

گیری را  گیرد که این رویکردها همه همهمی  اند. نویسنده نتیجههای دولتی شرایطی نامطلوب برای تئاتر زنده پدید آوردهمحدودیت

دانند. با این حال او نسبت به این لحن، که شاید ناخواسته آمیخته با منطق نئولیبرالی ی برای ارزیابی میفرصت  هم   و  بحران  هم لحظه

آینده پیشنهاد مینگری است، تردید میموفقیت و وسواس  را لحظه دهد همهکند و  برای کالبدشکافی »اکنون« در نظر گیری  ای 

 بگیریم. 

های  آلمان، نویسنده به تحول معناشناختی در سخنان کلاودیا روت، وزیر مشاور دولت در امور فرهنگ، در سال  ینهزم  در بخش درباره

ج فرهنگ خود به تدریشدند، اما بهصورت موجوداتی فاقد عاملیت و نیازمند نجات توصیف میپردازد. در آغاز، تئاترها بهگیری میهمه

وگو با نمایندگان دفتر کمیسر فدرال فرهنگ و رسانه نیز های حاصل از گفتبخش دموکراسی بدل شد. دادهعامل کنشگر و درمان



  فرهنگ«  دوباره  »شروع  ی مستقل دریافت کرد. این بسته با برنامهاقتصاد   محرک  دهد بخش فرهنگ تنها بخشی بود که بستهنشان می

هزار مورد پذیرفته شد. دو پیامد مهم »اثر    ۷۵هزار درخواست، حدود    ۱۶۰یک میلیارد یورو به دو میلیارد یورو افزایش یافت و از    از

 اند از گنجاندن بهبود وضعیت اجتماعی هنرمندان در توافق ائتلافی دولت پیشین و تصویب حداقل دستمزد و بیمه کرونا« عبارت

نفس  کند که هنرمندان با اعتمادبهاین شواهد استدلال می  . نویسنده بر پایه۲۰۲۴التی از سال  بیکاری برای هنرمندان در سطح ای

 اند. گیری بیرون آمدهتری از همه افزون

نویسنده برای تحلیل پاسخ نهادهای تئاتری به بحران از تمایز ایو کوزوفسکی سجویک میان خوانش پارانوئید و خوانش ترمیمی بهره  

ی، جنسیتی و نژادی ضروری است، اما نسبت به امکان اصلاح واقعی طبقات  گیرد. خوانش پارانوئید برای آشکارسازی روابط سلطهمی

های هولناک  گونه که شگفتیی است، زیرا همانشگفت  تجربه  یمی آمادهترم  ماند. در مقابل، خوانندهساختارهای مسلط بدبین می

کند که آنچه در هانوفر و آگسبورگ، های خود استدلال میاند. نویسنده با تکیه بر مصاحبه ممکن  های خوب نیزممکن است، شگفتی

گیرد.  آوری« جای میای از رویکردهای ترمیمی است که ذیل اصطلاح »مدیریت تابهم پشت صحنه و هم روی صحنه، رخ داد نمونه

ی شکل گرفت. ابزارهای  سازمان  سازی را شتاب داد و واحدی مستقل برای مدیریت اطلاعات و توسعهگیری دیجیتالیدر هانوفر، همه

ابری و گفت را ممکن ساخت و حدود دو سوم کارکنان پشت صحنه به ساختارهای دیجیتال همکاری  راه دور  از  وگوی زنده کار 

 . بودند دور راه از کار به ادامه دهنده مایلپاسخ  ۱۱۵درصد از  ۷۹دسترسی یافتند. بر اساس نظرسنجی، 

پردازد. تئاترهای بزرگی مانند هانوفر تنها به حدود پنجاه درصد ظرفیت پیش  یم   تماشاگر«  »کاهش  مسئله  به مخاطبان  بخش درباره 

اند. عواملی چون تغییر یمی از مشترکان خود را از دست دادهن  ۲۰۲۲  تا  ۲۰۲۰  اند و بسیاری از تئاترها در فاصلهگیری بازگشته از همه 

شود، هرچند  نشینی در این روند مؤثر دانسته میانگیزگی ناشی از دوران خانهالگوهای مصرف فرهنگی، فشار جسمی و روانی، و بی

نشان    های کانونی تمایل بیشتریهای شرقی ارقام تقریباً به وضع عادی بازگشته است. تماشاگران اکنون به نمایشنامهدر برلین و ایالت

دهند و تعهدشان کاهش یافته است. برای فهم این وضعیت، انجمن تئاتر آلمان پژوهش آزمایشی »اتحاد نو« را با مشارکت نه تئاتر  می

ها  ها و انگیزهارزش   شناختی، مخاطبان را بر پایه بندی جمعیتجای مقولهو با همکاری مشاوران بریتانیایی اجرا کرد. این پژوهش به

گیری  دهندگان اهمیت هنرهای اجرایی را مانند پیش از همهدرصد پاسخ  ۷۳ها نشان داد  بندی کرد. یافتهدر هشت »بخش« دسته

درصد نشان داد. نویسنده این افت را به نامطلوب بودن آماتوریسم   ۷۲به    ۸۶گرا« افت معناداری از  کنند، اما گروه »ذاتارزیابی می

 دهد. کارتر نسبت میمخاطبان محافظه برخی تئاترهای آنلاین برای

عنوان با افزودن تئاتر دیجیتال به  ۲۰۲۰تئاتر آگسبورگ بر مفهوم »تخلخل« تکیه دارد. این تئاتر از تابستان  ی استاتسمورد  ٔ  مطالعه

ها شامل ویدیوهای  هایی نوین برای حفظ مخاطب آزمود. این شیوهبخشی پنجم در کنار باله، تئاتر موزیکال، اجرا و ارکستر، شیوه 

های واقعیت مجازی را برای تماشای خانگی  درجه، تولیدات ترکیبی، پخش برخط و سرور دیسکورد بود. تئاتر عینکسیصدوشصت 

 برداریانداز در حال تغییر« را تجربه کرده است. در این اثر هر بار حداکثر دو رقصنده فیلمعرضه کرد و نویسنده خود اثر رقص »چشم

  والتر   ٔ  گیری از مفهوم تخلخل در نوشتهگذاری رعایت شود و تماشاگر در مرکز کنش قرار گیرد. نویسنده با وامشدند تا الزامات فاصله

 داند و آن را از تصویر پیازِ چندلایه ی نفوذپذیر و مولد میان عاملان گوناگون تئاتر میمرزها  را  آن  ناپل،  یامین و آسیا لاتسیس دربارهبن

های  های ناسازگار و فضای خطا و گسست تأکید دارد. نویسنده امید دارد لرزش کند، زیرا تخلخل بر ساییدگیریچارد شکنر متمایز می

 ای پایدار میان تئاتر و فناوری باشد. یدلبستگ آغاز تماشا لحظه



. با ارجاع به پگی فلن، که زندگی اجرا را تنها در اکنون کند مندی، حضور و مقاومت را بررسی میدر بخش پایانی، نویسنده زمان

گیری حفظ کرد و احساس کند که فناوری دیجیتال حضور اجرا را در همهیم   استدلال  جبران،  و   فقدان  داند، و آلن رید درباره می

از پذیرش زنده را صورتی  باتلر، سوگ جمعی  بر جودیت  با تکیه  زمانی نشأت گرفت.  از همزمانی  از مجاورت مکانی  بیشتر  بودگی 

پذیرد  یافته بوده است. نویسنده میگوید سوگواری تئاتر در این دوره علنی، فوری و سازمانداند و مینامعلوم می  دگرگونی با نتیجه

مواجهه با فقدان و اندوه در    کندصادی و اجتماعی شهودی است، اما پیشنهاد میاقت  نظر  از  آموزنده«  که تبدیل بحران به »لحظه

همینهمین و  میجا  مقاومتاکنون  کنشی  آیندهتواند  و  موفقیت  نئولیبرالی  منطق  برابر  در  مفهوم  گرانه  بر  اتکا  با  او  باشد.  نگری 

کند تئاتر حتی با کاهش  گیری و بحران ایدز، استدلال میکردن تشابه همهمندی کوییر« نزد جک هالبرشتام و با برجسته »زمان

هاست. بنابراین تئاتر لازم نیست بیاموزد یا بهتر شود، بلکه این فروش بلیت همچنان تئاتر است و نیازمند حمایت اقتصادی دولت

 اند که باید بیاموزند. مخاطبان

 یدینکات کل •

فدرال فرهنگ    سریدفتر کم  ندگانیوگو با نماتئاتر هانوفر، همراه با گفتتئاتر آگسبورگ و استاتساستاتس:  یمورد  مطالعه •

 ۱۹  دیاز پاسخ تئاتر به بحران کوو یدانی م یتیروا عنوانبه آلمان، و رسانه

و نه    ،یتئاتر، اجراکنندگان، تماشاگران و فناور  یهابخش  انی مولد مرزها م  یرینفوذپذ  مثابه»تخلخل« به: یمرکز   مفهوم •

 یصرفاً تقابل تئاتر و فناور

و    س، یلاتس  ا یو آس  نیام یمفهوم تخلخل نزد والتر بن  ک،ی سجو  یکوزوفسک  ویا  ی میخوانش ترم  قیتلف:  یلیتحل  چارچوب •

 جک هالبرشتام ر«ییکو یمند بر »زمان هیبا تک رییکو هینظر

صحنه را شتاب داد و هم بحران مخاطب را آشکار کرد؛    یپشت صحنه و رو  یسازیتالیج یهم د  یریگهمه: یدیکل افتهی •

از مشترکان خود را از دست   یمیها ناز آن   یاریبازگشتند و بس  نیشیپ   تیبزرگ تنها به حدود پنجاه درصد ظرف  یتئاترها

 دادند. 

  ی است، در حال   دهیتندرهم  ینگرندهیو آ  تیموفق  یبرالینئول  منطق  با  آموزنده«  بحران به »لحظه  ل یتبد:  یاصل  استدلال •

 ن یبهتر شود، بلکه ا  ا ی  اموزدیب  ستیگرانه باشد. تئاتر لازم نمقاومت  یکنش  تواندیکه مواجهه با فقدان و اندوه در اکنون م

 . اموزندیب دی اند که بامخاطبان

 



 


